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Resumo:

Este trabalho analisa como o documentario brasileiro “A Linha Fria do Horizonte” realiza a
representacdo de uma identidade regional do pampa. A regido em destaque abrange os territorios do estado
brasileiro do Rio Grande do Sul (Brasil), do Uruguai e de seis provincias da Argentina. Para pensar o objeto,
o referencial tedrico evidencia conceitos como identidade, regifo, interculturalidade e representagao,
baseado especialmente nos aportes dos estudos culturais. Metodologicamente, é empregada a andlise
textual como ferramenta para entender como sdo construidos sentidos de aproximacdo e realce dos

elementos comuns da regido retratada.
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SIMILARITIES THAT APPROXIMATE: REPRESENTATION OF A PAMPA
REGIONAL IDENTITY IN THE DOCUMENTARY “THE COLD LINE OF THE
HORIZON”

Abstract

This work analyzes how the Brazilian documentary “The Cold Line of the Horizon” performs the
representation of a pampa regional identity. The highlighted region covers territories of the Brazilian
state of Rio Grande do Sul (Brazil), Uruguay and six provinces of Argentina. To study the object, the

theoretical framework includes concepts such as identity, region, interculturalism and representation,
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especially based on the contributions of cultural studies. Methodologically, it is used the textual analysis as
a tool to understand how meanings of approaching and enhancement of the region common elements are

constructed.

Keywords: Cultural studies, documentary, identity, region, representation.
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Introducio

A proposta deste estudo é compreender como o documentario “A Linha
Fria do Horizonte” efetiva a representacdo de uma identidade regional
pampeana, partilhada por habitantes dos trés paises que compdem a regiao
— Brasil, Uruguai e Argentina. O audiovisual em analise mostra a obra e as
ideias de musicos da regido que dividem o fato de representar nas cancdes a
paisagem e o sentimento do local onde vivem. A existéncia de uma estética
musical comum entre os paises, identificada principalmente com o género da
milonga, o clima frio e a geografia do espaco sdo destacados como elementos
unificadores da regido e sustentam o argumento do documentario.

O trabalho constroi-se teoricamente passando pelo conceito de identidade,
articulado a nocdo de regido e a proposicdo de uma identidade regional de
natureza intercultural, que transpde a fronteira entre as trés nacdes do pampa,
e ainda reflete sobre o processo de representacao, sobretudo aquele efetivado
no género audiovisual do documentario.

No trabalho, evidencia-se a relevancia de estudar as identidades locais
em uma nova configuracdo de mundo, muito mais complexa e organizada
em fluxos e redes, dado o processo de globalizacdo neoliberal em curso. A
inovacdo fica por conta da proposta de se pensar uma identidade regional
partilhada para além de fronteiras fisicas, em uma regido plural, mas onde se
podem reconhecer aproximagdes e vinculos de pertenga semelhantes.
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Identidade e regido

A presente pesquisa se enquadra na perspectiva tedrica dos Estudos
Culturais, um campo interdisciplinar em que certos pontos de vista
convergem, tais como o reconhecimento da cultura como espaco de
construcdo, compartilhamento e transformacao de significados na sociedade,
bem como uma rede de processos e relacdes que constitui a vida cotidiana.
Tal viés — bastante amplo e plural — valoriza a producdo ativa da cultura pelos
sujeitos (revisando a ideia do mero consumo passivo de bens simbolicos),
enfatiza as culturas populares, ordinarias e as subculturas como locais de
resisténcia social e considera os contextos das instituicdes, das relacdes
de poder e da histéria que envolvem as expressdes culturais. Por conta de
seus posicionamentos e objetos de investigacdo, os Estudos Culturais se
organizam, para além de um movimento tedrico, oferecendo-se também como
projeto politico (Escosteguy, 2001).

Uma das principais teméticas contempladas pela vertente € relacionada as
identidades. Conceito estudado por diversos campos, sua importancia pode
ser explicada por a identidade consistir em “um instrumento que permite
pensar a articulacdo do psicologico e do social em um individuo” (Cuche,
2002:177). Gilroy (1998) assinala que, a principio, a definicdo de identidade
diz respeito ao sujeito consigo mesmo, sua interioridade, em uma perspectiva
subjetiva. Em um segundo momento, o enfoque recai sobre as dinamicas de
identificacdo, evocando sentidos sobre alteridade e diferenca: a pessoa vé a si
mesma por meio dos demais, ou se constitui mediante sua relacdo midiatica
com 0s outros, ou ainda enxerga os demais em si mesma. Nessa dimensao
relacional, a identidade se converte em principio de organizacao e mobilizacao
de grupos - as conexoes e as diferencas sdo bases para provocar a agédo social.

Para Woodward (1999), precisamos do outro para nos distinguirmos e,
assim, estabelecer o que somos em contrapartida. Nesse sentido, a autora
pontua reiteradamente que a identidade ¢ marcada pela diferenca. Tal
procedimento s6 € possivel gracas aos sistemas simbolicos de representacao
que ordenam a vida social e produzem os lugares a partir dos quais os
individuos podem se posicionar. “Esses sistemas partilhados de significacio
sdo, na verdade, o que se entende por cultura” (Woodward, 1999:41). Por
isso, a cultura representa a base do processo identitario, pois fornece sentido
a experiéncia social e, consequentemente, possibilita optar por identidades
especificas dentre as varias disponiveis na sociedade.
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Apesar dessa disponibilidade, ndo se deve reduzir o processo a uma visao
completamente subjetivista. Cuche (2002) atenta que, apesar de o conceito
remeter a uma norma de vinculacdo consciente, ndo significa que seja uma
escolha individual arbitraria. As identidades sdo relativamente estaveis e
situacionais - construidas em meio aos contextos (Cuche, 2002).

Nesse sentido, a identidade ¢ um efeito mediado pelas estruturas historicas
e econdmicas (Gilroy, 1998:72). O processo de globaliza¢do em curso leva a
refletir sobre a forma e a relevancia que as identidades locais assumem em
uma nova configuracio de mundo. Hall (1997a) relata que alguns estudiosos
sugerem a tendéncia a homogeneizacao cultural - possibilidade de que o
planeta se torne um lugar tnico temporal e espacialmente. Entretanto, seu
entendimento é de que seja mais provavel que surjam novas identificacdes
globais e locais em vez de uma cultura global uniforme e homogénea. Martin-
Barbero (2003) também se alinha a valorizacdo das diferencas: para ele, ndo
ha como habitar o mundo sem algum tipo de ancoragem territorial, mesmo
com as relagdes humanas organizadas em redes e fluxos no modelo neoliberal
de globalizacdo. Frente a tais ponderagdes, mostra-se relevante voltar o olhar
a constituicdo e a representacdo das identidades regionais, uma vez que elas
organizam uma instancia de negociagéo cultural e até mesmo de resisténcia
na atual conjuntura.

De acordo com Santos (2006:108), a regido € o espaco de efetivacdo das
praticas do mundo, pelo qual ele é percebido empiricamente. Consiste em
suporte para o desenvolvimento de relagdes globais que ndo teriam como
ocorrer de outra forma sendo no ambito local. Por outro lado, as condicdes
atuais provocam transformacdes continuas na forma e no contetdo das
regides, que nao podem mais ser consideradas construcdes estaveis e existem
com um nivel de complexidade nunca visto antes.

Refletir sobre identidade nas regides sem tornar as fronteiras geopoliticas
uma limitacdo epistemoldgica parece ser um desafio a realizar no campo
das ciéncias sociais aplicadas e da comunicagdo. Para tanto, considera-se,
com Hall (2006), que a identifica¢do nacional ¢ uma forma da modernidade,
com o advento dos Estados-Nacdo. Em época anterior, as referéncias eram a
regido, a tribo, o povo e a religido. Com a transferéncia da lealdade a nag¢@o nas
sociedades ocidentais, as diferencas regionais e étnicas foram subordinadas a
ela.

Entretanto, com a globalizagdo, os fluxos econdmicos e informacionais
que atravessam fronteiras desestabilizam a noc¢do construida sobre o Estado-
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Nacdo. Um movimento que se destaca, nesse cenario, € a reconstrucdo
de tradi¢des étnicas, a qual, apesar de empregada como estratégia de
resisténcia, ndo escapa ao interesse da valoriza¢do mercadologica (Araujo e
Haesbaerth, 2007). Neste sentidom mostra-se significativo, portanto, estudar
a representacdo de uma identidade que transborda as fronteiras dos Estados
da regido do pampa, até porque interesses estdo implicados nesse processo.

A regido do pampa

Considera-se 0 pampa como uma regido especifica. De origem quichua,
idioma indigena falado em paises da América do Sul, a palavra pampa
denomina as planicies de vegetacdo rasteira, que ocorrem no estado brasileiro
do Rio Grande do Sul e nos paises Uruguai e Argentina, associada a pastagem
também chamada de campo (Fontoura e Pizzato, 2009). A biorregido do
pampa inclui o sul do Rio Grande do Sul, todo o territério do Uruguai e
as provincias argentinas de Buenos Aires e Entre Rios, o sul de Cérdoba,
Santa Fé e Corrientes € o norte da provincia de La Pampa (Martino, 2004).
A regido esta associada aos climas subtropical e temperado e a vegetacao
pouco exuberante se comparada a das florestas e das savanas. A pecudria
extensiva destaca-se como principal atividade econdmica desde os tempos da
colonizacao portuguesa e espanhola.

De acordo com Fontoura e Pizzato (2009), o dominio das pastagens e
a pecudria desenvolvida nessas terras originou um modo de vida peculiar
que ultrapassa as fronteiras do Brasil, Uruguai e Argentina - comumente
associado a figura do gatucho/gaucho. O significado do termo gaucho vem
ao encontro de tal assunc¢do: mestico que nos séculos XVIII e XIX habitava a
Argentina, o Uruguai e o Rio Grande do Sul — Brasil, era ginete/cavaleiro e
habil no trabalho com gado.

O gatcho/gaucho, personagem e simbolo mitificado desse espago, pode
ser visto como reflexo de um processo de formacdo historica comum. Como
Resende (2012) sustenta, a historia da regido se desenvolveu de maneira
interligada, com intensas trocas culturais. O pampa foi cenario de muitas
disputas e guerras desde o periodo colonial, 0 que ocasionou uma constituicao
identitaria atrelada a terra e a questdes correlatas. Exemplos de disputa sdao
os tratados de Tordesilhas, Madrid, Badajoz, o dominio brasileiro e portugués
sobre o0 Uruguai e a resposta dos 33 orientales.
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Assim, a paisagem de planicie e leves ondulacdes do campo contrasta
com o “territério marcado por lutas ideoldgico-partidarias e guerras de
demarcagdo das imprecisas e arbitrarias fronteiras, que (con)formaram uma
linha imaginaria, divisora dos trés paises” (Resende, 2012:18).

E necessario problematizar com Pesavento (2002) as fronteiras tidas
meramente como marcos fisicos divisorios que limitam e encerram espagos.
Elas sdo, sobretudo, referéncias simbdlicas que guiam classificagdes e
representacdes da realidade; culturais porque constroem sentidos sobre
limites e hierarquias. Dessa forma - assim como as identidades - as
fronteiras se definem pela diferenca. O proposto, portanto, é pensa-las em
uma dimensdo distinta da separagdo fisica: como indutoras de dialogo,
intercambio, comunicacdo e passagem. Em “A Linha Fria do Horizonte”,
percebe-se que as fronteiras da regido pampeana sao retratadas nesse sentido
- como instancias permedaveis, mesticas, abertas a trocas.

Tal concepcdo remete invariavelmente a nocdo de interculturalidade.
Este conceito, segundo Damazio (2008) representa um avango em relacdo a
proposta de multiculturalidade. A autora traz uma série de interpretacdes e
referéncias para evidenciar a limitacdo do tltimo termo: apesar de reconhecer
a pluralidade e a coexisténcia de culturas, a multiculturalidade encara as
diferencas apenas com tolerancia, o que evidencia certo distanciamento e
até mesmo visdo de superioridade em relacdo a outras culturas. Mais uma
critica é ao trabalho descritivo e apolitico da multiculturalidade, que nao
tensiona as desigualdades, exclusdes, relagdes de poder e de exploracdo. A
interculturalidade, por sua vez, “visa a superacao do horizonte da tolerancia
e das diferencas culturais e a transformacdo das culturas por processos de
interacdo” (Damazio, 2008:76) e remete a convivéncia entre culturas em
plano de igualdade.

Para tornar mais clara a disting&o, é valido acrescentar:

A interculturalidade, diferentemente da multiculturalidade, néo
¢ simplesmente duas culturas que se mesclam ou que se integram. A
interculturalidade alude a um tipo de sociedade em que as comunidades
étnicas, 0s grupos sociais se reconhecem em suas diferencas e buscam
uma mutua compreensao e valorizacdo (Damazio, 2008:76-77).

Como também salienta a autora, na América Latina, o termo
interculturalidade se refere aos diversos povos e comunidades que compdem
cada nacdo. E da mesma forma, deve-se considerar que a regido do pampa
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abriga uma vasta pluralidade cultural, que precisa ser levada em conta e
valorizada no estudo da representacio da identidade local.

Representacio da identidade no documentario
“A Linha Fria do Horizonte”

A representacdo, em linhas gerais, refere-se ao uso da linguagem para
dizer algo significativo ou representar o mundo de forma significativa
para outra(s) pessoa(s) (Hall, 1997b). Por um viés construcionista, Hall
(1997b) esquematiza trés diferentes ordens que sdo conectadas para que a
representacao se efetive: primeiro o mundo das coisas, pessoas e experiéncias;
em segundo, o mundo conceptual, das no¢des que temos em mente; e,
terceiro, os signos, que comunicam tais conceitos através das linguas. Além de
existirem em nossa mente, os significados tém efeitos praticos, organizando e
regulando praticas e condutas sociais. A representacao faz parte do processo
de dar significado a objetos, pessoas € eventos, € atua juntamente com a
estrutura de interpretacdo dos individuos e da utilizacdo que se faz das coisas
nas praticas cotidianas. Representamos por meio das “palavras que usamos,
as histdrias que contamos acerca destas coisas, as imagens que produzimos,
as emocdes que associamos as mesmas, as maneiras como as classificamos
e conceituamos, os valores que lhes damos” (Hall, 1997b:3). E, mais do que
isso, representamos tanto pelo que é mostrado quanto por aquilo que nao é.

Pode-se considerar o documentario como um produto cultural que da
bases para as representacdes construidas na sociedade, uma vez que 0s meios
de comunicagdo se valem como repositdrios para legitimar, manter, atualizar
e até revisar a memoria coletiva institucionalizada (Giddens, 1997). A ideia
de que “o documentario acrescenta uma nova dimensdo a memoria popular
e a historia social” (Nichols, 2005:27) vem ao encontro da concepcédo desta
analise.

Basicamente, o documentario ¢ uma narrativa construida por meio de
imagens e sons que estabelece assercdes ou proposicdes sobre o mundo
histdrico. Ele é organizado espacial e temporalmente em torno da exposicao
da assercdo ou argumento. Sua narrativa possui vozes diversas que falam do
mundo ou de si (Ramos, 2008).

Nichols (2005) denomina os documentdrios de nao ficcdo como “de
representacdo social”, porque buscam tornar visivel e audivel um recorte
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da realidade social - que, alerta ele, ndo é puramente reproduzida, mas
representada - e pode transmitir visdes de mundo e argumentos.

A visdo de mundo do documentario em andlise parte de uma perspectiva
do sul da América: “A Linha Fria do Horizonte” transita pela regido do pampa
para evidenciar semelhancas e aproximagdes na produ¢do musical de artistas
do Rio Grande do Sul — Brasil, Uruguai e Argentina. A ligacao afetiva com
o local que habitam e a transposicdo desse sentimento para as cangdes sado
destacadas como relagdes partilhadas entre os musicos. A narrativa do filme
¢ construida por depoimentos de vinte artistas, editados de forma descontinua
entre si e mesclados com a execucdo de musicas. Além dos depoimentos,
imagens da regido retratada também o compdem, com destaque para as
paisagens de campos, cidades e rios.

Com duracdo de 98 minutos, foi langado em 2014 pela produtora Linha
Fria Filmes, da cidade de Curitiba (estado do Parana, Brasil) ¢ conta com
direcdo, roteiro e edi¢do de Luciano Coelho. Sua producdo iniciou em 2011 e
teve apoio para a viabilizacdo financeira por meio da Lei de Incentivo a Cultura
de Curitiba e pela Agéncia Nacional do Cinema - ANCINE. As gravacoes
ocorreram nos meses de junho e julho de 2011 e 2012.

O documentario néo foi exibido comercialmente em salas de cinema, mas
circulou em festivais de audiovisual e foi transmitido na televisdo a cabo pelo
Canal Brasil (canal de TV por assinatura que pertence aos canais Globosat,
mantidos pelas Organizagdes Globo), no formato original, em julho de 2014.
No segundo semestre do mesmo ano, a emissora o exibiu como série, dividido
em cinco episddios. O DVD com o documentario e gravacdes extras ¢ vendido
por meio de loja virtual interligada a pagina do filme no Facebook.

Apresentado o objeto, cabe explicar o método empregado no intuito de
analisar como o documentario representa a identidade regional pampeana:
a andlise textual (Casseti e Chio, 1999). Trata-se de um procedimento
qualitativo que entende os audiovisuais como construcdes linguisticas e
comunicativas que trabalham a partir do material simboélico com regras de
composi¢do especificas e produzem determinados efeitos de sentido.

Para além dos conteddos, a analise textual considera os elementos
linguisticos que caracterizam o produto, os materiais € os codigos utilizados
em seu tratamento. Ela oferece esquemas de leitura para organizar a
interpretacdo do texto de acordo com as necessidades da pesquisa. Os
esquemas amplos alinham os nucleos-guia do texto em categorias € conduzem
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a modelos de referéncia, que revelam os principios gerais de construgdo e
funcionamento do texto. A partir do reconhecimento dos principais elementos
associados a identidade regional no documentario, foram elaboradas trés
categorias para a leitura do objeto: musicos, contetidos e cenarios.

Os musicos sdo 0s personagens que guiam a narrativa, com depoimentos
e execucdo de suas cangoes, e trazem informagdes sobre os paises de onde
vieram, idioma que falam, género musical ao qual se filiam. Na categoria
“contetidos” evidenciam-se os assuntos de maior destaque tanto nos
depoimentos como nas cangdes realizadas pelos artistas. Os “cendrios”
realcam os ambientes que ilustram o filme, mostrando paisagens urbanas e
rurais da regido do pampa.

A primeira categoria guia a analise das demais, uma vez que o0s
depoimentos dos musicos sdo o fio condutor do documentario e remetem aos
contetidos € as imagens que os ilustram. Dos vinte artistas que figuram no
filme, oito sdo do Rio Grande do Sul (brasileiros), seis do Uruguai e seis da
Argentina.

Tabela 1. Entrevistados e nimero de aparicoes no documentario

Brasil Argentina Uruguai
Vitor Ramil — 21 Carlos Moscardini — 7 Jorge Drexler — 15
Marcelo Delacroix — 7 Pablo Grinjot — 4 Daniel Drexler — 11
Arthur de Faria— 2 Kevin Johansen — 3 Ana Prada—8
Fernando Pezio — 2 Tomi Lebrero —2 Dany Lopez —3
Mario Falcdo — 2 Lucio Mantel — 1 Sebastian Santos — 2
Zelito—1 Mathias Cella— 1 Fernando Cabrera— 1
Pirisca Grecco— 1
Richard Serraria— 1

Fonte: elaboracdo propria.

Nota-se uma desproporcao no ndmero de aparicdes de alguns artistas em
relacdo a outros, tais como Vitor Ramil (Brasil) e os irmaos Jorge e Daniel
Drexler (Uruguai). Isso pode ser explicado por eles serem os autores de duas
teorias em evidéncia na construc¢do do argumento do documentario: a Estética
do Frio, proposta por Vitor Ramil, diferencia o estado do Rio Grande do Sul
do resto do Brasil por conta de sentimentos e valores estéticos relacionados
principalmente a baixas temperaturas e melancolia, e representa uma reacao
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tanto ao esteredtipo do gadcho folclorico quanto ao esteredtipo do brasileiro
relacionado ao calor, carnaval, entre outros elementos; o Templadismo
¢ concebido pelos irmdos Jorge e Daniel Drexler como uma analogia ao
Tropicalismo e pensa a forma como o clima temperado, intermediario, sem
grandes saltos térmicos influencia a atitude musical calma, sem exuberancias.

De maneira curiosa, uma terceira teoria evidenciada na construcdo do
argumento ndo possui tamanho reflexo no ndmero de aparicdes de seu autor
no filme. O Subtropalismo, proposto pelo argentino Kevin Johansen, constrdi
um paralelo com as demais teorias dos paises em evidéncia, mas ¢ pouco
explicada na narrativa. Parece vir apenas no sentido de reiterar que o clima
temperado também marca a cultura argentina.

Vale acrescentar que muitas das falas dos demais artistas, especialmente
dos cancionistas brasileiros em relacdo a Estética do Frio, vém para afirmar
a identificacdo com tais propostas. Os apontamentos acerca das trés teorias
ja indicam sentidos construidos sobre semelhancas climaticas, geograficas,
estéticas e musicais entre os trés paises da regido, apesar da diferenca
de nacionalidade e idioma. Ademais, a identificacdo, como apontado no
referencial tedrico, chega acompanhada do processo de diferenciacao,
especialmente no que toca ao Sul do Brasil em relagdo ao resto do pais,
associado ao clima tropical, quente, de outros valores estéticos.

A aproximacdo entre os paises do pampa € reiterada em muitos outros
aspectos do contetido. Os depoimentos e cangdes enfatizam uma relacio
afetiva que os musicos das trés nacionalidades cultivam com os lugares de
origem. Os relatos de artistas de paises diferentes que conhecem os trabalhos
uns dos outros, que colaboram e fazem parcerias ocasionalmente (apesar
dos idiomas distintos) demonstram como eles se sentem identificados
entre si. Uma fala que caracteriza bem isso é do uruguaio Daniel Drexler, ao
dizer que conhecer a Vitor Ramil e suas ideias foi como encontrar um “elo
perdido”, uma figura que tinha muito a ver com a sua propria identidade.
Outro destaque € para a milonga como ritmo musical tipico da regido do
pampa, um elemento chave de pertencimento a cultura e ao lugar onde os
cancionistas vivem, visto que todos os entrevistados encontram nela uma
forma de expressar seus pensamentos e emocdes. Assim como a milonga, a
erva-mate ¢ mais um elemento compartilhado entre os habitantes do lugar
— no documentario, Jorge Drexler inclusive aponta que o territorio da Ilex
paraguaiensis, nome cientifico da erva-mate, coincide com o da milonga como
elemento cultural proeminente.
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Apesar de a milonga ser considerada um elemento unificador da regido,
os depoimentos demonstram que ela possui especificidades de manifestacao
em cada pais e também se diferencia da zona rural para a zona urbana. Além
disso, em sua esséncia, a milonga pode ser entendida como algo hibrido, tendo
elementos advindos de diferentes culturas: a orquestracio e o instrumento
(violdo) do mundo arabe, o nome africano, a estrutura ritmica baseada na
musica judaica e balcanica. Em tal ponto, a interculturalidade aparece como
parte integrante do processo identitario, com a possibilidade de integracao de
diferentes origens culturais em uma manifestacdo artistica atual.

E vélido acrescentar que se percebe um reforco entre os contetidos das
falas dos musicos e das cancdes apresentadas no documentario, no sentido de
demonstrar o que se diz ou até mesmo para introduzir ideias.

Os cendrios também reiteram o conteddo verbal do documentario,
especialmente das musicas: por muitas vezes, as paisagens parecem traduzir
imageticamente a letra da cancdo executada. De um modo geral, as cenas
que ilustram o filme também apontam para a semelhanca entre as paisagens
dos trés paises: muitas planicies, campos, realcando a geografia em comum;
elementos que remetem ao frio (cerragdo no rio e no campo, geada, galhos
secos das arvores); locais com abundancia de agua - rio, lago, varzea, chuva,
cerracdo. Neste ultimo ponto, é possivel interpretar que, se por um lado, a
agua simboliza divisdo de territorios, com o estabelecimento de fronteiras
a partir da mesma, ela também pode construir sentidos sobre o Rio da
Prata enquanto elemento de unificacdo da regido pampeana, assim como
0 sdo outros tracos da cultura local, como a milonga, a erva-mate, o asado/
churrasco.

Feitas essas consideragdes, um ponto que ndo foi mencionado na analise
da categoria musicos, mas que merece atencdo na pesquisa € o fato de o
documentario contemplar apenas uma artista mulher frente a 19 homens.
A extrema falta de equidade de género nas entrevistas abre espago para
questionamentos que podem ser melhor problematizados em trabalhos
futuros: seria isso um reflexo de ainda existirem poucas mulheres no cenario
musical da regido como um todo? Essa constatacdo remete a estrutura
patriarcal e machista ainda dominante no local? Ou pode se atribuir
responsabilidade a producao e realiza¢do do documentario por deixar brechas
na busca de vozes femininas que estdo envolvidas no movimento retratado?
Enfim, faltam elementos para interpretar suficientemente tal dado, mas
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silencia-lo seria conivente com a representacdo desigual da identidade
pampeana em termos de género, representagdo essa que diz muito por aquilo
que ndo mostra.

Conclusao

A anélise de “A Linha Fria do Horizonte” demonstra que o filme realiza
a representacdo de uma identidade regional pampeana partilhada entre
habitantes dos trés paises que compdem a regido, acentuando aproximacgoes
culturais e elementos comuns ao local, apesar das fronteiras que fragmentam
fisicamente o territdrio e dos idiomas distintos.

Para tanto, a constru¢do de sentidos de diferenciagdo também ¢
significativa, principalmente entre a regido e o Brasil tropical, quente. Em
tal ponto, entende-se que a representagdo do documentario ndo contempla
aspectos que vinculam o estado do Rio Grande do Sul ao resto do Brasil, como
o calor que faz em boa parte do ano (tanto que as gravacdes foram realizadas
apenas em junho e julho, dois meses de inverno) e a identificacdo com
elementos estéticos e musicais que pertencem ao “pais tropical”. O recorte
justifica-se pela sustentacdo do argumento do filme, que busca destacar
incisivamente um processo de identificacdo que parece ignorar as fronteiras
geopoliticas da regido pampeana, que “protegem” seus Estados-nacao.
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