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UN EJEMPLO DE REESCRITURA EN LAS LETRAS ESPANOLAS
(AN EXAMPLE OFRE-WRITINGIN THESPANISHLITERATURE)

MARIAISABELLATRONCHE'

RESUMEN

Flobjetivodeeste trabajoesejemplificarlapracticadeun tipoespecifico dereescritura einterpretar
las posi]oles causasque generaron su ejercicio.

Latextualidad sobrela quese aplica elanélisisesEl ingenioso lﬁclalﬁ.oDon Quii otedelaMancha
deMiguel de CervantesSaavedra,yMito, del dramaturgo espafiol contemporaneo AntonioBuero Vallejo.

Laprimera delasobrascitadastunciona como el texto-fuente y la segunda, comosu reescritura.

Se realiza un anélisis comparativo entre los textos que permite reconocer sus semejanzas y
diferenciasy establecer el gradodesujecion delareescritura asu hipotexto. Estosin descuidar el aspecto
particularde cada discurso:narrativo enun caso,dramatico,en el otro,ya guela obra teatral noesséloun
objetolingiiistico, sino qque incorpora todoslos aspectos referidos a larepresentacion.

Lacomparacién se realiza a nivel de estructura superficial y de estractura profunda y revelaun
juego de acercamientos y distancias, de referencias y diferencias que apuntan a un efecto de sentido

particular.
ABSTRACT

The objective of this work is to exemplify the practice ofaspecific case of re-writing and to interpret
the possible causes which have generatedits exercise.

The textuali ty about the application of the analysis is ”E]ing enioso hidalgo Don Qm'jote dela
Mancha" by Miguel de Cervantes Saavedra, and ‘Mito "by Antonio Buero Va]]ejo, the Spanisﬁ
contemporary playwright. Thefirst of themworks likea bridge-textand thesecondis itsre-writing.

A comparativeanalysisis made between the texts in order to obtain thesimilartiesand differences
andestablish the subjection degree ofthe re-writing toitshypotext All thiswithoutforgetting theparticular
structure ofeach discourse:narrative in one case, dramaticin the otherbecause the theatral work isnot onl v
alinguisticsubject butitalso incorporatesall of the aspects which refer to representation.

Thecom parison, madeatsuperficial and deep structure levelsa game of approaching and taking
distance\, ofreferences and differences which aim to attaina speci{ic effect.

ANTONIO BUERO VALLEJO: UNA INCURSION EN LA OPERA

La envergadura de Antonio Buero Vallejo como dramaturgo y teorizador es vastamente
reconocida a nivel mundial. Porellome ]aasta, alosefectosdel presente tra]oaj o, yecordarsu destacada
trayectoria jalonada poruna produccién abundante y continua que se inicia en 1946 conla primera
versién de su texto teatral En la ardiente oscuridad. A partir de alli se sucede la publicacién y el
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estreno de sus creaciones de manera ininterrampida a tal punto, que una resefia de su actividad
dramética podria ofrecernos una visién acabada de la historia del teatro espafiol contemporaneo.

Paraclojalmente, Buero Vallejo alcanza la fama en paises distantes como Estados Unidos y
Brasil, peroseleretacea en sulugar de origen en donde se erige como figura controvertida, centrode
la polémica de criticos, actores y espectadores por la renovacion estética e ideolégica que representan
sus textos.

Una permanente insatisfaccién lo impulsa aexperimentar las masvariadasformas discursivas:
trageclia, drama, tragicomeclia... y hastala Speraen la gue incursiona por primera vezen 1967, conel
nombre de Mito. Fs pu]o]icacla por la Editorial Alfil en 1968 y por E.spasa Ca]pe en1976,1o cual nos
brindala posibilidad de adentramos,a partirdelalectura,en una problematica de dimensién universal
yde fuerte trasfondo ético. Y es que este texto recoge en su trama la literatura cervantina de molinos
y gigantes pero contextualizada en un tiempo y un espacio caracteristicos para el espafiol de la época,
lo gue le permite clesplegar nuevasy mﬁltiples signi{icaciones.

Eloy,su protagonista, padece como Alfonso Quijanouna particularlocura: cree en la existencia
de seres extraterrestres. Esta fe inquebrantable lo lleva a juzgar con una lucidez penetrante la
problematica delarealidad, que no esotra que ladela verdad y el conocimiento. Don Quijote persiste
en su creenciade gueesun caballero,atin cuandoellase origina en su propia locura.Y esestolo gue
le permite alcanzar su dimensién trascendente: Alonso Quijano loco es capaz de mantener incélume
su fe, como ningun cuerdo lo haria. Aqui reside, a mi juicio, el secreto del 11ic1algo para mantenerse
siempre vigente. Fsto es lo que lo hace universal tanto en su recurrencia como en su capacidad
evocativa,anivel individual y cultural El mitosigue siendo valido en nuestro convulsionadosiglo XX.

Elog, el protagonista de Mito, reproduce puntualmente los rasgos de Don Quijote. Por ello,
acude a un secretollamado que sélo a él le es revelado, ya que es el vinico capaz de responderlo. No
esun héroe divi no, dotadode poderes sobrenaturaleso clones, sinoun mero sey humano guerenuncia
asuslimitaciones personales y a sus temores para entregarse voluntariamente alogue haya de pasarle.
Desdeeste puntodevista encamalalucha porunideal Loheroicode Elog esnopermanecey impertérrito
frente alllamado,atin cuando este provenga de su insania. Esoeslo guelo torna envidiable a nuestros
ojos:a tal puntola fe es el sostén de su existencia, como en Don Quij ote, que cuando es quebrantada
s6lopuede sobrevenirla muerte, elegida antes gque una vida sin sentido.

Esteesel punto en que ambos mitos se conjugan y asi lo explica el autor al justificar el titulo
deltexto. Invoca una segunda razén y esla necesidad de fundar nuevas creencias que sean capaces de
dinamizar alos hombres frente a una tendencia que busca desmitificar todo.

Mito esun libro para la épera, en consecuencia el aspecto sonoro es fundamental y constituye
una parteintegral del texto. Sin embargo, lo puramente musical es excedido por lasituacién histérica
con la que esté firmemente entramado.

Ensuincesante bisqueda de formas teatrales nuevasy personales, Buero imprimeal textoun
carécter experimental que lo aparta de la tradicién teatral espafiola y del género operistico.

Asi, es absolutamente original la manera en que esta concebido el espacio y las técnicas
empleadas para incorporar al espectador ala accién dramética. Tal inmersién se comprueba enel
comienzo mismo de la obra, ya que al llegay, el piblico se encuentra con un escenario en el que se
observan los bastidores de un teatro y, duplicado hacia atras, otro escenario, en el gue ya se esta
representando la é6pera Don Quijote. Tal teatralizacién no estd destinada al espectador gue llega,
sino aun publico imaginario.La creacién de este espacioficcional de la representacion operistica en
el escenario, invierte el caracterilusorio de los personajes deMito. A través de esta técnica, el autor

asegurala verosimilitud de sus criaturasy asegura al espectador la impresién de "vida vivida" de las
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mismas.

Otra técnica innovadora es,al finalizar la obra, el usodel espacio consagyado por tradicién al
pﬁl)lico, gquees invadido por los personajes en una persecucion policial. Seborran loslimites fisicos y
el espacio teatral esun solo escenario en el que los espectadores se hallan tan involucrados comolos
actores. Estos efectos de inmersién son un rasgo constante en la dramaturgia vallejiana y han sido
sefialados por la critica comouna muestra dela versatilidad e inventiva del autor.

El presente trabajo se propone establecer el juego de referencias y diferencias que Mito
manifiesta con respectoala novela cervantina, lo que permitira discriminar el tipo de reescritura

de guese trata e interpretar su particular efecto de sentido.
"BOMBA, HUELGA O VISITANTES? ADIVINA, ADIVINANZA" (Buero Vallejo, 1968)(1)

Mitose concibe, a igual que todos los textos dramaticos de Buero Vallejo, como un medio de
in clagacién enlarealidad y nose propone tanto bucearenel pasaclo, cuanto analizar con visién agucla
los problemas del presente y proyectar el futuro con gue se suefia. Bomba, huelga o visitantes son
interrogantes fundamentales que Bueroplantea al espectador esperando involucrarlo y obligarloa
una transformacién interior.

En apretada sintesis, la linea argumental del texto se desarrolla a partir de un simulacro de
defensa ante un ataque nuclear organizado por el gobierno, durante el cual, todala poblacién debe
permanecer en subterrdneos. En este encierro se halla una Compafiia de teatro que acaba de
representarla pera Don Quijote. El actor principal, Rodolfo, recibe una condecoracién del Presidente
ylaadulacién de sus compafieros. Eliinico que no participa de losfestejos es Eloy, un actor menor, pues
conoce el alma mezquina de Rodolfo y sus escasos méritos para el canto. Este es el motivo por el que
constantemente se enfrentan.

Elog cree en los seres extraterrestres a los que denomina Visitantes y se comunica con ellosa
travésdelabaciade Don Quij ote.Porlasolidezdesufe es rechazado por losdemés personajes, menos
ypor Simén, guien en susimplicidad,acepta secundarlo. Cuando guedasolo, Elog recibe alosvisitantes,
quienes le solicitan resistencia ante las burlas y desaparecen. Mas tarde llega Ismael, unsindicalista
perseguiclo ypor la policia, al gue brinda refugio en su cameyino.

Para vengarse de Elog, Rodolfo y sus companeros se disfrazan de jupiterianos y lo enganan.
Cuando al fin el truco es descubierto debe claudicar ensu creencia.

[rrumpe la policia buscando a Ismael y al observar que huye lo hieren de muerte. Descubren
luego queen realidad, se trata de E.log, que llevaba puestaslas ropas desu amigo.La policia cubre el
asesinato y capturaa I[smael.Finalmentela Compaﬁ ia se dispone nuevamente a representarla pera.

Laarmazén arquitecténica del texto posee gran complejidad y alli radica justamente su clave
para generar variados sentidos. La estructurase basaenuna intriga principal que abarca la reclusién
dela Compaiiia en el teatro.Sobre esta primerasituacién dramética inciden tres lineasde accién que
seintersectan.

La primera deellasesla representacion dela opera Don Quijote guese ubica al principio
yal final del texto. Estatltima es resemantizada por el desarrollo de la trama. Elog ha muerto
y los personajes experimentan un sentimiento de extrafieza que parece indicar gue acaso el
delirio de Elog no fuera descabellado.

La segunda linea de accién es ejercida por E.log y su creencia en seres extraterrestres. Los
visitantes provienen de un mundo futuro en el que se han resueltolas dificultades del presente. Son

seres absolutamente espirituales, se comunican a través de la miisica y se erigen como una conciencia
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guejuzgaa la humanidad y deseasalvarla desuslacras. Elog representa al héroe tragico, sumido en
lasoledad y la incomprension a causa desulocura y al mismo tiempo ago]siado poruna clarividencia
gue le permite advertir los efectos manipuladores del entorno. Su aspiracién a gue losseres humanos
descubran lafalsedad en gueviveny cambien interiormente lo moviliza sin medirlas consecuencias
negativas que esto puede acarrearle. Precisamente es esa sinceridad exacerbada la gue lolleva a
enemistarse con Rodolfo y asi relacionalalinea de accién dela representacién conladelos visitantes.
La venganza de Rodolfo sera el mévil que provogue la broma y la recuperacién de la cordura.
[smael representa la tercera linea de accién. Como E.log, escapaz de percil)ir lafarsa politica.
Ambos subvierten la realidad sostenida por el sistema politico que se desarrolla en la primera intriga.
La accién represora del gobierno cae directamente sobre el activista e ignora a Eloy. Su
disidencia norepresenta peligro alguno porque lo creen loco. A partir de esto, Buerologra demostrar
cémolafedel personaje puecle convertirseen plena accién a través del sacrificiofinal. Fs el punto de
contacto entre las dos lineas de accién incidentes "huelga-visitantes'. Floy, que a través del engafio
hasidovencidoensu creencia, puecle justificarla p]enamente muriendo Jpor [smael Fsa muerte confirma

sufe, confiere sentido a su existencia y le adjudica un valor de alto contenido ético.

".ANTES IMAGINO QUE TODO ES FICCION, FABULA Y MENTIRA Y SUENOS
CONTADOS POR HOMBRES DESPIERTOS O POR MEJOR DECIR, MEDIO DORMIDOS"
(Cervantes Saaveclra, 197?) (?)

En sus declaraciones, Buero Vallejo expresa abiertamente que la novela cervantina figura

entre sus intertextos predilectos. Y noenvanolodice pues la vemos manifestarse en Mito en diversos

niveles que es posible analizar minuciosamente. Tal tarea excederialos limites del presente trabajo,
por lo que se haseleccionado el nivel que se considera masfecundoenlarelacién intertextual Y éste
esel nivel semantico con el tema dela apariencia-realidad, que es el eje paradigmatico sobre el que
se teje la urdimbre teatral de Mito.

El texto parte de una realidad aceptada como tal por la mayoria de los personajes: los
estruendos que suenan forman parte de unsimulacro de defensa. Rodolfo, Teresina, Apolinar, Pedro..se
presentan como seres que pyefieren el engatioyviven al margen del proceso histérico, confinados en
su propio egolismo. Su conformidad sostiene el sistema politico gue sustenta su poder en la concesién
de déadivas yla represién por la fuerza.

Lopatéticodelospersonajes es su ceguera ante larealidad y ante si mismos.Rodolfo encarna
el absoluto negativo:la mentira. Apoyadoy adulado por todos esconde un alma maligna. Los personajes
noson conscientesde su propia bajeza, logue hace mas intensoel caracter trdgicode Elog. Estarealidad
esrebatida por otros personajes que aportan sus propios planos de xealiclacl—apariencia. Ismael y el
electricista interpretan las explosiones como un ardid del gobierno para mantener encerrada ala
poblacién y reprimir libremente a los disidentes. Elog, considera que los estruendos se deben a la
llegada de los visitantes.

Labisqueda de la verdad impulsa a algunos personajes a asumir todos los riesgos. Pero hay
guienes noson capaces de enfrentarlaylarehuyen. Esta diversidad de caractereseslo que permitea
Buero plan tear diversos planos de xealiclacl—apariencia demodo gueseoriginaunjuego especular en
el gque el espectador los recibe multiplicados.

La intencién politica del gobierno es clara y se revela como real su labor de ocultamiento y
represion en la captura delsmael. Sin eml)aygo Elog, guienrecorre un brumoso camino hacia su destino
final, esta iluminado por una fe que también puede ser real. Buero se cuida de invalidarla como
posi]oiliclacl. Los platillos voladores son una creencia que acaso sea verdadera Y el dnico capaz de
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develar el enigma es el espectador con sulectura.

Relacionados con el eje semantico, Buero Vallejo recoge tres motivos presentes en episodios
de lanovela cervantina:labacia, el suefio y el engafio.

Labaciaesun signo dela plurivalencia delarealidad.Para Don Quijote esel gelmo del
Reg moro Mambrino, para Sancho esuna simple bacia arrebatada a un barbero atemorizado. Los
p]anos real y aparente coexisten sin roces en el neo]ogismo "Bacigehno" gue Sancho inaugura
parano contradecira Don Quijote y no traicionar su propia opinién. Buerolo escoge porgue la
bacia constituye por si misma un signo polisémico al gue puecle p]uridimensionar con nuevos
sentidos.

EnMitolabacia representala via de comunicacién con seresde otro planeta y su paradigma
se enriquece con otrosema: el del misterio. Después dela muerte de Floy,cuando se prepara lanueva
representacion, a través deun lenguaje de sugerencias Buero expresa que labacia "paxece" emitir
sonidos y los personajes "parecen" escucharla. Asi, cleja abiertala posi]ailiclacl de gue lalocurade E.log
seaunaverdad eficaz para muchos hombres contemporaneos.

A través del motivo del suefio, reforzado por el cambiodela iluminacién y delamisica, E.log
esvisitadoporlos extraterrestres. A diferencia de Don Quijote, quien permanece soloen la experiencia
enla Cuevade Montesinos, Elog esacompaiiadoporel espectaclor qgueasisteasu "alucinacién” y por
otro personaje, Marta.

Nos resta sefialar otra vinculacién con la novela qguesedaenel episoclio del Clavilefio. Elog
y Simén son engaﬁaclos comolofueran Don Quijote y Sancho y experimentan como elloslafaltade
visién y el transporte imaginario acompaﬁaclo de sonidos y sensaciones que parecen reales. Pero,
mientrasen el Quij ote el artificio preparado por los dugues busca mantenerla fantasia del hidalgo, en

Mitosirve para evidenciar las bajas pasiones de los personajesen contraste con la ingenuidad y nobleza

de Eloy.

"..AL AMPARO DE ESAS GRANDES FIGURAS QUE ME HE ATREVIDO A INVOCAR
COMO MIS MAESTROS YO DIRIA QUE (.) ESTOY INTENTANDO, TAL VEZ
QUIJOTESCAMENTE,ENFRENTARME CON MIS INSTITUCIONES, CON MIS
FUNDACIONES, QUE SON TAMBIEN LAS DE TODOS LOS PRESENTES" (Ruiz, 1980) (3)

Buero Vallejo afirma gue la originaliclacl es imposil)le y revela con total sinceridad sus

intertextos. Entre ellos ocupaun lugar privi]egiaclo El ingenioso Hiclalﬁ,o Don Quiiote delaMancha

Jpor el guesiente especial fascinacién.

Su o]ajetivo al escribir Mito no es trasladar la novela a la escena musical sino efectuar una
reelaboracién personal del asunto. Tal postura del autor invalida la practica de una reescritura basada
en el copia mimética y nos alerta sobre la novedad implicita en la recreacién del texto.

En efecto, hemos clescripto lasdiferencias y referencias con respectoa la creacién cervantina
enunodesusniveles:el semantico,quedando paraunanalisismas exhaustivo el estudiodelos restantes.
Es posible afirmar que la reescritura constituye una transposicién de la novela, ya que traslada la
ficcién cervantina aun contexto inequivocamente identificable con la Fspafia franquista.

Buero muestraun goloierno signaclo por la corrupcion, la llipocresia y la decadenciamoral y, lo
gue es mas patético, la pasividad fisica y mental de los personajes cuya iinica realidad es su miseria
humana. Quienes se rebelan contra el orden establecido pagan con la muerte, pero a través de ella
alcanzan su justa grandeza. Losactos son semillas gue germinan y si lasituaciéntinal delaobra parece

cerrada en el escenario, no lo esté en relacién con el espectador. Alli es donde verdaderamente se
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debe producir el compromiso. En definitiva, Buero guiere movilizarlo interiormente como tinica
posibilidad de cambio. El mundo futuro entrevisto en los visitantes, es al que podemos aspirar sélosi
cada unoreconoce la responsabilidad desudestino y accionaconscientemente sobreél.

La maestria de Buero Vallejo consiste en ubicar en un transfondo referencial definido una
problemaética trascendente y universal planteada a partirde la enajenacién del personaje. Dice Don

Quijote:

"Mas agora ya triunfa la pereza de la diligencia, la ociosidad del tra]aajo, el vicio de la

virtud, la arrogancia de la valentia y la teoria de la préctica de las armas que sélo vivieron

y resplandecieron en 1:’:15 edacles d@ oroy en 105 andantes Cél].’)élllel’OS"

Eslamisma voz guerecorre ellamentode Elog reﬂej ando con una lucidezinusitadala paradoja

del hombre contemporéneo:

Curioso animal-dios; listo y seguyo!
Prepara guerra y cree que tendra paz.
A la mentira la llama cortesia.
Besuguea, fornica y cree gue ama.

Si esta aterrado, bebe y se divierte.
Procrea sin freno por matar su angustia
y aumenta asi la angustia de la Tierra.
Quema o pyohil)e libros, ysecree

guea la verdad y al bien esté sirviendo.
Y para suprimir al disidente

lollama previamente can rabioso.

Los cultivos mejora cada dia

y haq diez mil muertos, cada clia, de hambre.

Asi es el hombre y este paraiso.

Que nadie se exceptie. Yo tampoco.

El compromiso queda plant eado y sereiteraen cadaactodelectura. Desdela pluma pxeclaya
de Cervantesodesdela visién césmica de Buerose repite eldesafio.Porun futuroen guesea posﬂ)le

la esperanza, es hora cle gue estasvoces sean escuchadas.

NOTAS
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