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Abstract

The short film was an essential factor for the impulse and
development of Argentine modern cinema between the fifties
and the seventies. However, the history of the national
cinema has not deepened in the specific features of the short
film and marginalized it to the position of mere initiatory
rite in the director’s career. In this sense, the proposal of
the article is to review, on the one hand, different canonical
perspectives on the national short film that focus on its
formative function and on the other, different investigations
about modern cinema where the short is not incorporated
as a decisive link. Then, these papers will be confronted
with a new point of view that effectively certifies the
role of the short film in the process of modernization of
Argentine cinema. It is built by four premises: the plurality
of functions around the film of short duration, the structural
characteristics of the short, the survival of the phenomenon
in the period and the methodology of textual analysis.

Keywords: film historiography, modern cinema, short film.
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Introduccion

Entre comienzos de los afios cincuenta y mediados de la década del setenta el
cortometraje se convirtio en un pilar fundamental para el surgimiento y asentamiento
del cine moderno nacional. Producido al margen de la industria cinematografica® el
film breve explord y exploté las posibilidades del dispositivo filmico tanto en el plano
del lenguaje como en torno a sus capacidades de accion extra-artisticas. En este
sentido, a lo largo del periodo el corto evidenci6é una renovacion integral, estéticay
tematica, en los modelos cinematograficos? de ficcion, documental y experimental.
Este articuld caracteristicas estructurales propias junto con rasgos provenientes de
cada tipologia filmica. No obstante, en la historia del cine local el film de corta
duracion ha sido relegado, salvo algunas excepciones, a la posicion de mera escuela
de formacién o trampolin hacia el largo, sin profundizar sobre su productividad en
dicha etapa ni tampoco acerca de sus cualidades potenciales. Los escritos de la
época emitian juicios valorativos o se enfocaban en las problematicas generales
de produccion. Y si bien es posible encontrar en la historiografia contemporanea
algunos estudios de analisis especificos sobre el corto moderno, no se cuenta con
un trabajo que estudie de forma global y particular las funciones, modalidades y
alcances del corto en la fase de la modernidad cinematografica.

Entonces, el propdsito de este articulo consiste en revisar diversas posturas sobre
el cortometraje dentro de la historia del cine argentino y diferentes aproximaciones
en derredor a grandes nicleos del cine moderno donde no se reflexiona acerca
de las facultades del corto, para confrontar estos puntos de vista con un nuevo
enfoque que dé cuenta de la importancia del corto en la modernidad. La pertinencia
de este articulo reside en la lectura original planteada en torno a la modernidad
cinematografica nacional mediante la incorporacion de un eslabon singular que
suscita la formulacidon de novedosas hipotesis interpretativas que permiten romper
viejos paradigmas y configurar un nuevo marco histoérico, teérico y analitico para
abordar un periodo sensible de nuestra produccion filmica local.

De esta forma, el trabajo estara dividido en tres secciones. En la primera e examinaran
estudios como los de Mahieu (1961), Feldman (1990), Espafia (2005), Pefia (2003),
entre otros, los cuales tienen en cuenta al cortometraje dentro del panorama de
renovacion del cine argentino, generalmente en tanto carta de presentacion en el
medio y en relacion a las problematicas de produccion y legislacion. En segunda
instancia se exploraran las investigaciones de, por ejemplo, Mestman (2010),
Velleggia (2009), Denegri (2012), enfocadas especialmente en el documental

169



170

Cuadernos de la Facultad de Humanidades y Cs. Sociales | UNJu, N° 56: 167-192, 2019, ISSN: 0327-1471

politico y el cine experimental como expresiones de un cine moderno. Sin embargo,
estas no se interiorizan en las cualidades y en el accionar del cortometraje dentro de
dichas tendencias. Finalmente, en el tercer apartado se desarrollara un nuevo punto
de vista que centre su atencion en el rol activo del cortometraje en el contexto de
la modernidad. EL mismo se sustentara en cuatro postulados: a) la multiplicidad de
funciones en torno al film breve; b) las cualidades potenciales del cortometraje; c) la
transversalidad del fendmeno en el macro-periodo; d) el analisis textual significante
de las producciones filmicas.

El cortometraje en la historiografia local: Carta de presentacion y Medio
Formativo

La obra de Mahieu (1961), Historia del cortometraje argentino, es el Gnico trabajo
dedicado integramente al cortometraje local y por ende constituye el punto de
partida de cualquier estudio que intente aproximarse al film breve nacional. Escrito
contemporaneamente al desarrollo del film corto de los afios cincuenta, y por ello
carente de una perspectiva global del fenémeno que se extenderia por varios afos
mas, el texto describe los origenes del mismo, su relacién con los cineclubes, las
escuelas y las politicas de Estado para el campo cinematografico. El autor afirma
que la produccién independiente manifesté una actitud renovadora del cine local
y pone especial énfasis en la funcion formativa del corto. En palabras de Mahieu:
“Para casi todos, constituy6 el medio formativo, la experiencia del lenguaje vy
la técnica. Para algunos seria simplemente el medio, la ‘carta de presentacion’
para testificar sus pretensiones de ingreso al campo profesional” (1961:12).
Asimismo marca la importancia artistica, politica e institucional de la Asociacion
de Realizadores de Cortometraje, fundada a mediados de la década del cincuenta.
Por otra parte, dedica en su recorrido dos apartados al andlisis del cortometraje.
Alli selecciona arbitrariamente algunos de ellos y comenta en pocas lineas sus
caracteristicas formales y tematicas. Ciertos juicios de valor acerca de la calidad
de las obras vinculan esta aproximacion a la critica cinematografica. Empero, es
en el apéndice del trabajo donde se evidencia con mayor claridad el pensamiento
de la época en torno al film breve. En esta seccion Mahieu incorpora un pequefio
cuestionario sobre la situacion del corto en aquel entonces, respondido por algunos
de los directores de cortometraje del momento. La quinta pregunta resulta crucial
a nuestros fines: “;Es, entre nosotros, un género auténomo o un simple trampolin



Javier Cossalter | La historiografia Argentina y el cortometraje moderno local. Un nuevo enfoque(...)

para el largometraje?” (1961:71). La mayoria de los hacedores advertia lo que para
ellos era la realidad —el corto en tanto trampolin- y expresaba el anhelo o la
utopia —el corto debia ser un género auténomo. No obstante, ;qué se entendia por
género autonomo? El debate suscitado en estas paginas sera retomado, reelaborado
y complejizado posteriormente en las hipotesis de nuestra propuesta.

En una linea similar aunque centrado en la Generacion del 60,3 Feldman (1990)
postula al cortometraje como uno de los focos de gestacion del cine moderno nacional
y por tal motivo coloca un apartado titulado Los muchachos del corto dentro de los
antecedentes de dicha generacion. Ahora bien, a diferencia del escrito de Mahieu
(1961) este libro fue concebido con posterioridad al desarrollo moderno del corto
y por ende dispone de cierta distancia temporal sobre los hechos. Sin embargo,
Feldman (1990) también pone de manifiesto el papel del film breve como una etapa
de aprendizaje en la carrera del realizador, sin problematizar en profundidad acerca
de los diferentes usos, funciones y modalidades que este puede ofrecer dentro de
la practica filmica. Quizas esta discusién haya quedado truncada por los obstaculos
que implicaba el no cumplimiento de las disposiciones que establecia la nueva ley
de cine promulgada en 1957 y que en teoria hubieran beneficiado al corto. Pero
leido en retrospectiva si es posible constatar el peso propio del corto mas alla del
ambito institucional. Uno de los pocos intentos por abrir el panorama es entonces
la inclusion de una cita de autoridad, correspondiente a la palabra del periodista
e historiador Jorge Miguel Couselo, quien sefialaba en el afio 1964 que “se ha
progresado en la consideracion de lo que el corto es y debe ser como género en si
mismo, con privativas posibilidades poéticas, testimoniales y de sintesis y/o elipsis
narrativa” (en Feldman, 1990:34).* Por otra parte, y del mismo modo que en el
texto anterior, es igualmente clara la vinculacion del corto con los cineclubes y las
escuelas. A pesar de las falencias mencionadas, el libro contiene un apéndice final
muy Gtil con informes de produccion del periodo 1958-1965 y una lista de los cortos
realizados entre 1958 y 1963.

En una perspectiva analoga, Félix-Didier (2003) y Listorti (2003) reconocen al
cortometraje como el origen de la renovacion que desembocaria en el cine moderno
argentino. Una vez mas se vislumbra esta pretendida relacién lineal y evolutiva
entre los dos metrajes. De acuerdo a Félix-Didier,

“desde 1957 una importante cantidad de cineastas emprendié una renovacion
estética y tematica en la produccion cinematografica argentina, que empezo
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en el terreno del film corto y se prolong6 al largometraje. Con el tiempo esa
renovacion pasd a ser conocida como Generacién del 60” (2003:11).

Es decir que el film breve no es comprendido como un medio expresivo en si mismo.>
Del mismo modo que los ejemplos previos, ambos toman en cuenta el vinculo del
film corto con los cineclubes y la institucidn-cine. En este sentido, Listorti plantea
problematicas especificas del corto en relacion a las legislaciones que atravesaron
el periodo: la obligatoriedad de exhibicion, los estimulos a la produccion y las
calificaciones. Ahora bien, es interesante el aporte que realiza este Gltimo a la hora
de distinguir posibles géneros® al interior del cortometraje ya que, por un lado,
sefala algunos ejemplos dentro de tales tipificaciones —aunque sin ahondar en un
analisis formal pormenorizado-, y por el otro, parad6jicamente, le otorga a este
cierta entidad auténoma que colisiona con su apreciacion general en torno al corto.
Finalmente, en la misma compilacion, editada por Pefa (2003), se incluye una serie
de entrevistas a renombrados cineastas del periodo moderno, algunos de los cuales
habian transitado por el cortometraje. Alli la postura del entrevistador, compartida
generalmente por el entrevistado, responde a la valoracion harto repetida: el corto
como rito de iniciaciéon obligado.

Por otra parte, debemos hacer alusion a dos de las mas importantes Historias del cine
argentino, una escrita en la época contemplada y la otra en la contemporaneidad.
Ahora bien, tanto la obra de Di Nabila (1959)7 como la de Espafa (2005) abordan
el cortometraje especialmente en relacion a la ley de cine de 1957 y al igual que
los autores ya revisitados entienden a este como un paso previo indispensable
en la carrera del realizador. EL primero divide su volumen por afio y destaca los
principales hitos relacionados con lo institucional, puntualizando las problematicas
del largometraje y del cortometraje. Con respecto a este Gltimo y la reglamentacion
legislativa sostiene que esta

“dio a noticiarios el monopolio de la obligatoriedad de exhibicion de cortos
en vez de ponerlos en competencia con las obras de los realizadores de
cortometraje y no cre6 un sistema efectivo para constituir enseguida el
organismo que explotara nuestro material en el exterior” (1959:216).

Asimismo, dedica una pequefia seccion titulada EL cortometraje en el film argentino
para plantear un panorama general de los principales realizadores de cortos en
el pais y sus obras mas destacadas, desde los afos cuarenta hasta finales de los
cincuenta, haciendo especial hincapié en la idea del film breve como “caldo de
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cultivo para nuevos talentos” (Di Ndbila, 1959:244). Aligual que el texto de Mahieu
(1961), el de Di Nabila (1959) adolece de la falta de distancia critica y temporal
sobre los acontecimientos referidos. No obstante, la compilacién de Espafna (2005)
tampoco complejiza las variantes y variables en derredor al film de corta duracion.
Dentro del gran apartado dedicado a los inicios del cine argentino moderno el
corto se inscribe alrededor de las transformaciones legislativas. El propio Espafia
(2005) propone un desarrollo detallado donde, entre otras cosas, presenta una
confrontacién entre la nueva ley y su predecesora a través de la caracterizacion
de ambos contextos y la explicitacion de necesidades y urgencias. A su vez, y
de forma compartida con el resto de los historiadores y ensayistas recuperados,
Espafia considera al corto como una instancia formativa y nombra a los principales
films realizados por los mas importantes directores de la modernidad local, previo
ingreso al largometraje. Empero, como ya se ha expresado, la valoracion de ambos
metrajes es desigual. A diferencia de los extensos analisis que exhibe acerca de los
largometrajes emblematicos de la Generacion del 60 en tanto exponentes del cine
moderno, los cortometrajes sefalados son comprendidos como meros antecedentes
y no se les destina un espacio sustancial en el recorrido.

Por dltimo, este enfoque centrado en las problematicas del cortometraje frente a
las leyes de proteccion a la cinematografia es ademas retomado por Birri (1964),
quien incorpora al corto dentro del funcionamiento de la escuela documental de
Santa Fe perteneciente a la Universidad Nacional del Litoral. Si bien la ley de cine
es un aspecto nodal, Birri (1964) manifiesta que la renovacion del cine nacional que
ha comenzado con el cortometraje sélo podra desarrollarse mediante la concrecién
de un método de trabajo y una técnica profesional. En otras palabras, se pone en
juego la necesidad de formacion y la escuela de cine de Santa Fe figura, en ese
contexto, como aquella via capaz de satisfacer tales objetivos. Ahora bien, dentro
de este paisaje se manifiesta una apertura en la concepcion sobre el corto y las
potencialidades que este puede brindar. En palabras de Birri:

“La renovacion de los cuadros de cineistas (sic) que ha comenzado a sentirse
en nuestro pais por imperio de nuevas necesidades, se inicia con la gente
joven del cortometraje para los cuales el cine es un medio de transmitir ideas
y de cambiar el mundo” (1964:110).

Si bien en este texto no se desarrolla ampliamente dicha apreciacion es posible
comprobar, a partir de las realizaciones filmicas realizadas en esta entidad, el valor

173



174

Cuadernos de la Facultad de Humanidades y Cs. Sociales | UNJu, N° 56: 167-192, 2019, ISSN: 0327-1471

del cortometraje como un medio de expresion singular y en tanto dispositivo de
accion y transformacion social.

El cine moderno y la ausencia del corto como factor determinante

La modernidad cinematografica argentina no sélo involucra al cine ficcional de la
Generacion del 60 sino que también abarca al cine politico-militante que emergid
en la segunda mitad de los sesenta, al Grupo de los cinco conformado a finales de la
década, al cine experimental y al cine underground que se desarrollaron entre fines
de los afios sesenta y finales de los setenta.® Tanto el cine politico, mayoritariamente
de caracter documental, como el cine experimental recurrieron con frecuencia a la
practica del cortometraje.

Ahora bien, por un lado, la Historia y la Teoria del cine politico argentino no
han reparado debidamente en las potencialidades del corto, ni tampoco en el
aspecto estético y renovador de este cine de caracter documental y social. Si bien
titulos emblematicos como La hora de los hornos (Solanas y Getino, 1966-68), El
camino hacia la muerte del viejo Reales (Vallejo, 1971) e Informes y Testimonios:
La tortura politica en Argentina (1966-1972) (Eijo et al., 1972) se conformaron en
tanto largometrajes, el corpus de cortos de extraccion politica supera con creces el
ndmero de films de larga duracion.® Al mismo tiempo, preocupados por desarrollar
los aspectos ideoldgicos que conectan a esta practica cinematografica particular con
la serie social, los textos canonicos ponen en un sequndo plano la evolucion interna
de la serie estética. No obstante, hay algunas excepciones en relacién al postulado
modernizador. Por ejemplo, Mestman (2010) trabaja, entre otras cosas, la presencia
de las voces de sujetos subalternos en el cine politico argentino de los afios sesenta
y setenta -y su vinculacién con los avances tecnoldgicos y las modalidades del
documental recuperadas del viejo continente- como un claro gesto renovador. Su
analisis aplicado a los films de largometraje citados anteriormente podria trasladarse
al campo del cortometraje puesto que gran parte de los films breves de corte social
y politico incorporan al testimonio de los sectores segregados como uno de los
procedimientos estético-narrativos innovadores. De hecho Mestman sefala que
“incluso antes de la irrupcién del denominado cine militante a fines de la misma [la
década del sesenta], varios documentales que se mueven entre lo antropoldgico-
etnografico y lo sociolégico-politico incorporan esas voces” (2010: parr. 6). Estos
documentales a los que hace alusién son en su mayoria cortometrajes. En una nota
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al pie el autor menciona a dos cortos renombrados donde opera este recurso. A su
vez, Velleggia (2009) expresa que, aunque las novedades a nivel estético estaban
subsumidas a las posibilidades ideoldgicas, se pueden encontrar marcas estéticas
que se repiten en los films argentinos y de la region. Asimismo, la autora reconoce
en el cine documental la base del cine revolucionario y estima las potencialidades
de los nuevos pasos filmicos, pero no sugiere al cortometraje como dinamizador de
las propuestas politicas locales.!® En este mismo trabajo se recopilan los manifiestos
de las corrientes y grupos mas influyentes del cine politico nacional como la Escuela
documental de Santa fe y el vinculo del cine y el subdesarrollo, de Fernando Birri;
el Tercer cine y el Grupo Cine Liberacion, de Fernando Solanas, Octavio Getino y
Gerardo Vallejo; el Grupo Cine de la Base, con Raymundo Gleyzer, Alvaro Melian y
Nerio Barberis. A pesar de que estos nicleos han estado en contacto directo con el
cortometraje como dispositivo de accién, este no ha sido teorizado ni aludido como
instrumento primordial en dichos escritos fundadores.

En otro texto, Getino y Velleggia (2002) desarrollan las caracteristicas generales
del cine politico de la region latinoamericana -la permeabilidad del cine a las
circunstancias sociales en un marco de luchas populares y agitacion social, la
realidad historica como materia prima, el rol activo del director y los espectadores, la
voluntad de ruptura con el cine institucional, entre otros- y destacan la posibilidad
de creacion estética, a pesar del caracter panfletario y la efectividad politica de
la mayoria de estas producciones. De acuerdo a los autores, “en las obras mas
logradas del cine-ensayo -como sucede con todo cine cualquiera sea su género
o estilo- el panfleto no hace sucumbir a la poesia, ni a la innovacion estética”
(2002:24). Luego analizan los componentes especificos de este cine teniendo en
cuenta los objetivos, el discurso y los modos de produccion. Resulta pertinente
destacar que se enumeran ciertas cualidades que el cine de cortometraje permite
dinamizar, como la construccion del sentido en el debate, la nocion de un espectador
activo, la promocién de procesos de reflexion, la ruptura de los condicionamientos
perceptivos. Sin embargo, este no es incorporado al analisis como un componente
central del cine politico estudiado.

Finalmente, dentro de esta tendencia debemos reivindicar el completo trabajo de
Lusnich y Piedras (Ed.) (2009; 2011) quienes, a través de dos extensos volimenes
sobre el recorrido del cine politico y social en Argentina desde sus inicios hasta la
actualidad, rompen con la nocidn tradicional que establece el surgimiento del cine
politico en los afios sesenta. Alli podemos observar una serie de articulos centrados
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en algunos autores y corrientes que hicieron del cortometraje en la época atendida
una herramienta indispensable. Si bien no se profundiza en los rasgos especificos
del mismo cobran interés las aproximaciones que se efectlian en derredor a las
obras breves. Por ejemplo, en el primer volumen Aimaretti, Bordigoni y Campo
(2009) estudian las producciones filmicas de la Escuela Documental de Santa Fe
a partir de un anclaje politico y social. Los cortos examinados son abordados
analiticamente a través de los niveles expresivo y semantico. Como complemento
del analisis inmanente, estos son integrados en un contexto socio-politico e
institucional que destaca el funcionamiento de la escuela, la relacion de estos films
con el cine politico de finales de los afios sesenta y la comunion de los cineastas
latinoamericanos entre si. Pérez Llahi (2009) se encarga de explorar el encuentro
entre los cineastas Raymundo Gleyzer y Jorge Preloran a mediados de los afos
sesenta a través de la mencién de los cortometrajes que juntos realizaron. Desde
una perspectiva mas analitica, Campo (2009) se ocupa del film Argentina, mayo de
1969: los caminos de la liberacion (AA. VV., 1969), compuesto por cortometrajes
auténomos con una tematica en comin. En este texto se despliegan las variantes
estéticas y las estrategias politicas de cada uno de los episodios. En el sequndo
volumen, Masmun y Mora (2011) se abocan a Raymundo Gleyzer y el Cine de la
Base, sefialan algunos cortos producidos por el colectivo y discuten en torno a los
debates estético-politicos del periodo. Masmun (2011) dedica otro articulo sobre
la misma tematica, mas extenso y acabado, ahora si nucleado en el analisis de los
rasgos centrales de los films producidos por Gleyzer y su grupo. Por Gltimo, Campo
(2011) y Pérez Llahi (2011) escriben dos capitulos centrados en el cine etnografico
argentino donde retoman nuevamente algunas producciones de Gleyzer y Preloran
pero con el foco de atencion puesto en nociones tedricas y contextuales mas que en
el analisis minucioso de los textos filmicos.

Por otro lado, en relacion al cine experimental argentino, si bien se ha estudiado
relativamente poco, se han realizado consideraciones en torno a su inclusién dentro
de la modernidad. No obstante, y a pesar de ser el corto la medida privilegiada por los
directores de cine experimental, no se ha hecho hincapié en las potencialidades que
el film breve brinda a este modelo cinematografico. En principio, dos textos tedricos
fundacionales sobre el cine experimental local plantean caracteres constitutivos de
este cine que son bien acogidos por el film breve, pero no reflexionan sobre el mismo.
En primer lugar, Byron (1998) desarrolla el concepto de Modo de Representacion
Opcional (MRO) para hablar del cine experimental argentino de los afios sesenta y
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setenta, en contraposicion al cine de autor y al cine politico de la misma época.
A diferencia del oficialismo y la oposicion, la opcionalidad, segin el autor, se
basa en nuevos sistemas de representacién, el inconformismo, la autonomia y la
libertad. En segundo lugar, Parodi (1995) retoma la opcionalidad aunque centra su
investigacion, a partir de un enfoque eminentemente semiético, en la teoria de la
imagen, la representacion y los aspectos y relaciones perceptuales para analizar
las rupturas en las normas tradicionales que se producen en el cine experimental
nacional.

Luego, se destaca la investigacion de Denegri (2012), quien profundiza en la
escena del cine experimental argentino de los afios sesenta y setenta mediante la
recuperacion de las experiencias del Instituto Di Tella y principalmente a través
del trabajo en torno al Grupo Goethe -conformado por Narcisa Hirsch, Claudio
Caldini, Marie-Louise Alemann, Juan Villola, Horacio Vallereggio, Juan José Mugni
y Adrian Tubio-, foco vital de produccion del cine experimental local. Denegri
sefala la radicalizacion de las formas en dichos realizadores, su vinculacion inicial
con UNCIPAR (Unién de Cineastas de Paso Reducido), y la relacién con la cultura
underground y el contexto socio-politico nacional. Sin embargo, no se exhibe un
analisis cinematografico de las obras ni tampoco se explicita la presencia ineludible
del cortometraje como medio de experimentacion.

Desde otra perspectiva, Russo (2011) examina el cine experimental del Grupo
Goethe en conexidén con el cine underground argentino y en comparacion con el cine
experimental en Espafia, para desembocar en el videoarte local de finales de los afios
noventay principios del siglo XXI. En dicho trayecto menciona algunos cortometrajes
del periodo 60-70 y asienta en frases concisas sus motivos visuales primordiales. En
una linea similar, Wolkowicz (2014)!* desarrolla un articulo completo y minucioso
acerca de la relacion entre el cine experimental y el cine underground argentino.
Aqui comenta las similitudes y divergencias entre ambos, marca las referencias y
apropiaciones foraneas, e indica los principales textos filmicos de los dos grupos.
Es pertinente recuperar una diferencia clave que, si bien no es profundizada por
no responder a los objetivos del ensayo, resulta de suma importancia para nuestro
propoésito: la eleccion de formatos y duraciones. Mientras que los integrantes del
Grupo Goethe produjeron generalmente cortos en el formato sdper 8, los referentes
del underground se apoyaron en el largometraje, casi siempre en 16 mm.

Otro conjunto de textos se nuclean en derredor a realizadores puntuales. Este es
el caso de Marin (2010) quien, dentro del Catalogo Narcisa Hirsch editado por
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Torres, escribe un articulo sobre Narcisa Hirsch donde establece las bases del cine
estructural en el viejo continente para luego realizar un detallado analisis de dos
de las obras mas importantes de la realizadora -Come out (1971) y Taller (1975)-
dentro de esta corriente de cine experimental. Los dos escritos siguientes estan
incluidos en el Dossier sobre cine y video experimental recién sefialado. El primero
es un ensayo-homenaje a Narcisa Hirsch donde Guzman (2014) articula datos
facticos con apreciaciones subjetivas en torno a la vida y la obra cinematografica
de la artista. En el sequndo, Guzman Cerdio (2014) estudia el cine experimental de
Silvestre Byron y Claudio Caldini a partir de dos nociones: la narracion y el trabajo
de percepcion del espectador. De este modo, el autor analiza brevemente las obras
de ambos directores en el cruce de dichos conceptos. Por Gltimo, Toro (2012) dedica
un breve ensayo a la obra de Marie-Louise Alemann. La autora resefia la experiencia
del Goethe y plantea algunas cualidades especificas de su cine como por ejemplo
la autorreferencialidad, el paso del tiempo, las presiones sociales y el simbolismo
arcaico. Cabe sefialar que ninguno de estos textos repara en el cortometraje como
medio de expresion medular para el desarrollo de la experimentacién cinematografica.

Nuevos postulados, nuevas relaciones: Una vision integral del cortometraje
moderno

En definitiva, sin pretension de plena exhaustividad pero si con caracter de
representatividad general, el panorama eshozado en los dos apartados anteriores
evidencia la ausencia de un trabajo cabal que profundice las cualidades,
potencialidades y funciones del cortometraje argentino mas alld de su modalidad
formativa, que justifique la relacion de este con la modernidad cinematografica a
partir de un analisis textual y pormenorizado de las producciones filmicas, y que
constate la transversalidad del fendémeno en el macro-periodo. Dichas premisas que
sostienen la efectiva participacion del film breve dentro del cine moderno local
seran examinadas de forma articulada a continuacién.

Como es sabido, los afios comprendidos entre mediados de la década del cincuenta y
de la del setenta en Argentina estuvieron marcados por una acelerada modernizacion
cultural y por una intensa efervescencia politica y social (Teran, 1991).12 De acuerdo
a lo expresado con anterioridad, el impulso del cortometraje comenzd a gestarse
en los inicios de los afios cincuenta. En este sentido, y en términos de Williams
(1988), podemos afirmar que el cortometraje se configurd en tanto una formacion
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cultural de caracter emergente puesto que manifesté “los nuevos significados y
valores, nuevas practicas, nuevas relaciones y tipos de relaciones” (1988:145). Este
adopto perfiles alternativos y también oposicionales a la institucién cinematografica
dominante, aunque en algunos casos pretendié mantener ciertas relaciones con esta
altima.

Teniendo en cuenta lo expuesto se proponen dos grandes hipotesis a partir de
las cuales se desprenden los postulados que conforman este nuevo enfoque de
aproximacién en torno al film breve y su relacion con la modernidad cinematografica.
La primera de ellas afirma que el cortometraje del periodo enmarcado entre
comienzos de los afios cincuenta y mediados de los setenta antecedi6 y acompaid
el desarrollo de la modernidad cinematografica local, puesto que los textos filmicos
de cortometraje vislumbran la experimentacion y la autorreflexion del medio, asi
como también asumen una postura de critica, denuncia y accién social, rasgos
usualmente adjudicados al cine moderno argentino de largometraje. De este modo,
el corto presentd variantes alternativas al canon cinematografico dominante en
términos expresivos, estéticos y semanticos.

La sequnda hipdtesis sostiene que la fuerte presencia y constancia del cortometraje
moderno a partir de finales de la década del cincuenta®® fue el resultado de una
convivencia de posturas disimiles frente al film de corta duracién, donde intervinieron
actitudes diferenciadas frente a la institucion cinematografica. Estas son: 1)
el corto como carta de presentacion y pasaje al largometraje; 2) el corto como
herramienta de formacion; 3) el cortometraje como medio de expresion particular,
dividido en tres vertientes: a) en bisqueda de legitimidad y profesionalizacion de la
practica, b) con fines inmanentes -cine experimental-, c) con fines extra-artisticos
—documental socio-politico-. En contraposicion a la concepcion tradicional que
opone de forma estricta la perspectiva del corto como instancia de formacion o
simple trampolin frente a la nocidon de autonomia, nos proponemos complejizar los
términos y las nociones implicadas en esta dualidad. En primer lugar, la formacion®#
y la experimentacion se complementan y subyacen en las cinco aproximaciones que
hemos planteado, aunque fueron las escuelas de cine quienes, en un comienzo,
llevaron a cabo de manera sistematizada la labor de aprendizaje. En este sentido,
el cortometraje como carta de presentacion no es equivalente al corto en tanto
instancia formativa. En segundo lugar, independientemente de las funciones y
objetivos perseguidos, el cortometraje evidencia, a partir de los rasgos estructurales
y cualidades potenciales que se eshozaran de inmediato, su caracter como medio de
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expresion singular. De esta forma, la pesquisa por convertir al corto en un género
autonomo, postulada en el enfoque convencional que se ha revisado, resulta
equivoca. Como bien se ha expresado el cortometraje es una practica auténoma.
Lo que dicha concepcidn realmente pretendia es lo que hemos dado en llamar la
basqueda de legitimidad -un reconocimiento dentro del campo cinematografico-
y profesionalizacion del corto, es decir, que este sea rentable. Esta es simplemente
una de las tendencias, puesto que tanto el cine experimental como el cine politico,
anclados en la medida breve, manifestaron anhelos que escapaban a la necesidad
de pertenencia e inclusion institucional y oficial, y concentraron sus esfuerzos
en preocupaciones estéticas y extra-artisticas, respectivamente. En resumen, son
estas dos grandes reformulaciones las que permiten a nivel historico y en términos
textuales aseverar que el corto ha materializado la renovacion del cine nacional en
esta etapa.

Entonces, a partir de estos nuevos postulados se intenta certificar que el cortometraje
en dicha fase del cine local no fue sélo un rito iniciatico en la carrera de los
realizadores, que acompaii6 al largometraje en el proceso modernizador y que gracias
a sus caracteres se constituyd en un dispositivo eficaz de experimentacion del medio
filmico asi como también en un vehiculo de accién y transformacién social.

Ahora bien, la pregunta es: ;cuales son estos atributos que posibilitan perfilar
al corto como un medio de expresion audiovisual y que le confieren un marco
propicio para innovar y comunicar de manera eficiente? En principio descartamos
los conceptos de género y formato para referirse al cortometraje. En relacion al
primero, no se puede equiparar una tipologia normativa como el melodrama o el
western con la multiplicidad de estilos que sabe albergar el corto. Esta nomenclatura
proveniente del cine comercial pretende reducir las posibilidades de accion del
film breve y encasillarlo en una formacion fija. Como bien expresa Pécora, “el
cortometraje —entendido no como un género, tal como lo quiere la industria, sino
como una pelicula con estéticas y valores propios- se desarrollé y sigue haciéndolo
en miltiples direcciones” (2008: 380). En cuanto al segundo término, que pone el
eje de atencion en la cuestion del tamafio y la longitud, es utilizado por aquellos
que, de modo esencialista, consideran a la duracién como la (nica caracteristica
del cortometraje. Segin nuestro entender las perspectivas del corto exceden estas
disposiciones simplistas.

u

En primer lugar el corto ofrece grandes posibilidades econémicas debido a su
marginalidad y la ausencia de condicionamientos comerciales. Nuevamente en palabras
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de Pécora: “El espacio propio del cortometraje -o refugio para manifestaciones que
eluden el limite de lo convencional- se encuentra esencialmente en los suburbios
de esa extensa urbe industrial que es el cine comercial” (2008:381). Es este caracter
marginal el que le concede una mayor libertad estética y la viabilidad para explorar
nuevos lenguajes y trabajar en torno a topicos poco frecuentes. De acuerdo a Meier,
“por lo menos en las fases de disefio y produccion el cortometraje cuenta con un
margen de independencia que permite la libertad de creacién” (2013:6). Gracias a
esta libertad, que se traduce en un panorama de amplios confines, el cine puede
hallar en el cortometraje un intersticio propicio para interrogarse a si mismo. De
esta forma, la autorreflexion del medio propia de la modernidad cinematografica
resulta potenciada por el sello que brinda el film breve. Ahora bien, el corto también
presenta algunos rasgos estructurales potenciales donde la duracion efectivamente
aporta un sesgo determinado en relacién a la organizacién interna. Lo primero
que se debe sefialar es que la dimension temporal reducida no actla como una
limitacién. El cortometraje no se constituye como un largometraje resumido. Hay
una adecuacion de la accion filmada a la duracién. No todo lo que se mantiene con
coherencia en algunos minutos lo hace en tiempos prolongados, ni viceversa. Si se
podria esbozar que en el corto se produce una compresion y una condensacion del
tiempo que le imprimen mas intensidad al contenido del relato. En este sentido,
tanto la banda de imagen como la banda sonora cobran mayor presencia gracias
a esta condicion temporal. Finalmente, la estructura del cortometraje puede
predisponer al receptor para que adopte una conducta atenta y una posicion activa.
Siguiendo las reflexiones de Bergese, Pozzi y Ruiz:

“Las imagenes que actian como flashes de informacion llegan al espectador
de una manera distinta a la de un largo ... el espectador del corto adopta una
actitud diferente ante lo que ve, porque prevalece en él la idea de fugacidad

que lo obliga a mantener una atencién constante” (1997:65).

Asimismo, ciertas cualidades potenciales del corto son reforzadas en su ligazon
con los diversos modelos cinematograficos. Por ejemplo, en la variante de ficcion,
las particularidades econémicas y de rodaje junto con la condensacion del tiempo
y la precision del relato resultan medulares en la construccién de una historia
que, habitualmente, vislumbra un conflicto que se manifiesta de forma temprana,
presenta a los personajes —pocos- a través de la accion, reine mas indices de accién
y menos subtramas, desarrolla relaciones rapidas y concisas e incorpora didlogos
cortos con mas subtextos (Ickowicz, 2008). La estructura breve y la libertad
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estética pueden derivar en la plena ausencia del diadlogo y la primacia de la banda
visual. Por otra parte, en el documental, y mas precisamente en las corrientes
de cine social y politico, la marginalidad y la alternatividad con respecto a la
institucion cinematografica oficial y comercial, el bajo presupuesto, la compresion
de los tiempos, la efectividad y la relacion inmediata con el receptor, cobran una
importancia capital. Los flashes de imagenes y la informacion rapida se conectan
con la nocion de un espectador activo. Los procesos de reflexion suscitados por el
cine politico son claves en dicha practica filmica y encuentran en las condiciones
del corto un vehiculo eficaz para desarrollarse. Por Gltimo, el cine experimental
también se hace eco de las posibilidades que ofrece el film breve. Del mismo modo
que el cine politico, el film experimental circula por canales alternativos y es ajeno
al rédito econdmico del cine comercial. Aqui las libertades estéticas son explotadas
al maximo y encauzadas por la estructura breve puesto que, como se ha anticipado,
“en el corto prima una poética mas abierta, donde las significaciones se amplian y
la experimentacion posibilita una escritura mas libre” (Bergese et al., 1997:65). La
reflexion sobre el medio puede apreciarse en el uso de una gama variada de recursos
filmicos como la repeticion de los planos, los juegos oOpticos, las variaciones en la
velocidad de filmacion, los encuadres raros y la intervencién directa del material
sensible. A su vez, la conciencia colocada en la conformacién de las bandas visual y
sonora pone en relieve los aspectos perceptuales a partir de los cuales el espectador
es interpelado y debe asumir un rol activo.

De este modo se ratifica la nocion del cortometraje en tanto medio de expresion
singular cuyas caracteristicas econdémicas, estructurales y estéticas favorecen
la renovacion del cine, en nuestro caso puntual el ingreso a la modernidad
cinematografica, asi como auspician el empleo del cinematdgrafo cual dispositivo
de accion politica.

Otro de los factores que da cuenta del rol central del cortometraje en el cine moderno
argentino es la marcada continuidad y permanencia del fendmeno a lo largo de
todo el macro-periodo. Este aspecto corrobora nuestra hipétesis de anticipo y
acompafamiento del corto en la modernidad y rompe con la idea convencional del
cortometraje como un mero trampolin hacia el largo. Este particular desarrollo se
vincula estrechamente con la multiplicidad de aproximaciones hacia el film breve
que hemos descripto anteriormente, las cuales preponderaron en determinadas fases.
Por ejemplo, entre 1958 y 1965 primd la postura de carta de presentacion para
insertarse en el medio y la utilizacion del corto como instrumento de aprendizaje.
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Esto se debe a que entre 1960 y 1965 se desenvolvio la Generacion del 60 —con films
de ficcion-, también conocida como el Nuevo Cine argentino, donde intervinieron
varios realizadores que comenzaron su labor en el cortometraje. Asimismo, desde la
creacion de las escuelas de cine a mediados de los afios cincuenta hasta mediados
de la década del sesenta, la prioridad de dichas entidades consistid en la formacion
técnica y formal de realizadores. A partir del golpe de Estado de 1966, como
resultado de la radicalizacion politica y una fuerte represion que continuara hasta
el golpe de Estado de 1976 y recrudecerd alin mas durante su intervencion, el
corto documental como vehiculo de accion y aprehension del receptor cobré mayor
relevancia. De este modo, el salto hacia el largometraje se aplacé, puesto que la
Generacién del 60 habia desaparecido para la fecha y los cineastas pertenecientes
a las escuelas de cine extremaron sus expresiones, asi como fueron surgiendo al
mismo tiempo los colectivos de realizacion clandestinos —el Grupo Cine Liberacién
y el Grupo Cine de la Base, entre otros- desentendidos en ese entonces de la
participacion en el medio institucional. Finalmente, tanto la blsqueda de legitimidad
como la expresion del corto con fines inmanentes atravesaron el periodo de forma
particular. En relacion a la primera, esta posicion fue sostenida principalmente por
la Asociacion de Realizadores de Cortometraje —fundada en 1955- en la lucha por
obtener la obligatoriedad de exhibicién y el fomento al corto dentro de los confines
tradicionales de la institucion. A mediados de los afios setenta su presencia se
diluyé. Por otro lado, cierto cine experimental concebido por fuera de los margenes
del sistema tuvo apariciones esporadicas en los afios cincuenta y principios de los
sesenta, pero su incursion mas fuerte se produjo a mediados de los afios sesenta y
durante los setenta alrededor del Instituto Di Tella y el Grupo Goethe, en correlato
con la efervescencia cultural y politica acaecida por aquel entonces.

De esta forma es posible comprobar el peso de los tres modelos cinematograficos
en el cortometraje del periodo 1950-1976 y la transversalidad de los mismos.
Tanto la ficcién, el documental como el cine experimental han sido altamente
productivos dentro del film breve moderno durante practicamente veinticinco afos.
Y si bien hemos expresado la preeminencia de algunas posturas en torno al corto
en determinados momentos —perspectivas que favorecian ciertos modelos por sobre
otros- es probable encontrar también, por ejemplo, cortometrajes de ficcion o films
experimentales en un momento algido de conmocidn social y preponderancia del
film de agitacién; asi como asomaron cortos de caracter social en los primeros afios
de consolidacion y gran visibilidad del cortometraje moderno.
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Finalmente, el Gltimo componente a considerar que permite desentrafar la matriz
moderna de las producciones breves, y que escasea o directamente se ausenta en los
textos revisados en los dos primeros apartados, es la metodologia del analisis textual.
Gonzalez Requena (1980) y Aumont et al. (1983) promueven la aproximacion al film
como texto. En este sentido, “hablar de texto filmico es considerar el filme como
discurso significante, analizar su (o sus) sistema(s) interno(s), estudiar todas las
configuraciones que se le puedan observar” (Aumont et al., 1983:203). De esta forma,
aplicando dicho método, se debe proceder al desglose de los diferentes cortometrajes
destinados a examinar en funcién de analizar detenidamente -teniendo en cuenta
las especificidades del corto y los rasgos de los diversos modelos cinematograficos—
los elementos significantes constitutivos.'® Asi se podran observar aquellas huellas
que faciliten relacionar al corto con la modernidad cinematografica. Asimismo, para
tales fines resulta pertinente respaldarse en los distintos niveles del texto filmico y
puntualmente en algunas de sus aristas: la narracién -progreso, distencién, ruptura
del flujo dramatico y ausencia del mismo-, la enunciacion -explicitacion de la
subjetividad del personaje e inscripcién del gran imaginador en el relato-, la puesta
en escena -transparencia u opacidad en la disposicion del encuadre y la fotografia—,
el sistema de personajes —concepcion psicolégica y performatica- y la semantica
—perspectiva socio-politica e ideolégica de abordaje-. De este modo, el estudio
minucioso de los cortos permite dar cuenta de la variedad de aspectos innovadores
que abarca la modernidad en el cine. Por otra parte, esta perspectiva de analisis
entiende que el texto no se constituye de forma aislada sino que esta antecedido
y enmarcado por otros textos. “Esos otros textos lo atraviesan, estan presentes, de
una u otra forma, en su interior. Y, desde el punto de vista del texto concreto que
abordemos, todos esos ‘otros’ textos estan presentes en él como codigos” (Gonzalez
Requena, 1980:58). Este caracter intertextual sugiere la organizacion de uno o mas
corpus de films y el estudio de las conexiones entre los mismos, y no simplemente
el reparo arbitrario en obras sueltas y desvinculadas. Esta Gltima variable se ha
podido hallar en algunos de los articulos sobre el cine politico y el cine experimental
argentino relevados, aunque el analisis minucioso de los cortos no ha estado presente
en practicamente ninguno de los escritos.'®

Reflexiones finales

A lo largo del presente trabajo se ha intentado demostrar el papel fundamental
del cortometraje en el desarrollo de la modernidad cinematografica argentina y la
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ausencia de una reflexion minuciosa en torno al mismo en la historiografia local.
Para ello se dedicé un primer apartado a inspeccionar diferentes perspectivas sobre
el film breve, como las de Mahieu (1961), Feldman (1990), Félix-Didier (2003),
Listorti (2003), Di Nabila (1959), Espafia (2005) y Birri (1964), que reconocen la
participacién inicial del corto en la renovacion del cine nacional pero en tanto mera
instancia formativa o carta de presentacion del realizador en el medio. A su vez,
estos textos no ofrecen un estudio formal pormenorizado acerca de los cortos que
permita vincular sus procedimientos con los caracteres del cine moderno. Luego,
en una segunda seccion se exploraron articulos sobre diversos nicleos del cine
moderno nacional, como el cine experimental y el cine documental politico, en
donde a pesar de ser el cortometraje un vehiculo dinamizador de las propuestas de
estas tipologias filmicas, el mismo no es comprendido en tanto medio de expresion
singular y sus cualidades no son visibilizadas. Sin embargo, algunas obras breves
son abordadas aunque no de forma textual. Alli se repasaron las investigaciones de
Mestman (2010), Velleggia (2009), Lusnich y Piedras (2009; 2011), Russo (2011),
Marin (2010) y Wolkowicz (2014), entre otras. De este modo, la tercera parte estuvo
destinada a desplegar un enfoque novedoso que entiende al corto como un medio
de expresion audiovisual particular que antecedid y acompaiié al fenémeno de la
modernidad en el cine local. En primera instancia se rompid con la concepcion
tradicional que comprende al film breve Gnicamente como un trampolin hacia el
largo. En contraposicion, se distinguié una multiplicidad de funciones en torno al
corto que va desde la bisqueda de rentabilidad hasta la transformacion politica. En
segundo lugar se corrobor6 el estatuto del cortometraje en tanto medio a través
del estudio de sus rasgos potenciales como la marginalidad, la libertad estética, la
condensacion del tiempo y la relacién inmediata con el receptor. Tercero, se confirmd
la operatividad y constancia de los modelos de ficcion, documental y experimental en
el cortometraje a lo largo del macro-periodo. Por (ltimo, se plante6 la necesidad de
llevar a cabo un analisis textual minucioso, que se base en la descripcion detallada y
el trabajo preciso sobre los elementos significantes, como metodologia que posibilita
observar las huellas modernas en el cortometraje argentino.

La importancia de este ensayo recae, por un lado, en la relectura de la modernidad
cinematografica local a partir de la incorporacion del corto como impulsor inicial
de la renovacion y principal promotor de la misma. Este punto de vista, entonces,
promueve un cambio en los limites temporales del cine moderno e introduce al
campo de estudio nuevas obras que manifiestan elementos y procedimientos
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innovadores. Por otro lado, el analisis de las cualidades potenciales del cortometraje,
que evidencia su atributo como practica audiovisual auténoma, pone a la vista la
eficacia del film breve en etapas de transformacién social y cultural. En este sentido,
esta propuesta incentiva al campo académico a revisar los momentos de crisis en
el cine mundial en funcién de los alcances que exhibe el film de corta duracion.
Entre los afios cincuenta y setenta es ineludible la presencia del film breve, tanto

en Europa como en Latinoamérica, como un actor protagénico de los nuevos cines.
En definitiva, el anhelo principal de este trabajo es darle al cortometraje un espacio
destacado en la historiografia del cine equivalente al papel que efectivamente ha
desempefiado en la historia del séptimo arte.

Notas

1

2|

3

4

5|

Los principales espacios donde se impulsé la realizacién de cortometrajes fueron los talleres
—el Taller de cine creado en 1951, el Seminario de cine de Buenos Aires fundado en 1953-; las
escuelas de cine de universidades nacionales -la Escuela de Cine de la Universidad Nacional de La
Plata, en 1956, el Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral, en 1957 y el
Departamento de Cine de la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba, en 1964-; la
Asociacion de Realizadores de Cortometraje establecida a fines de 1955; y los subsidios otorgados
por entidades estatales como el Fondo Nacional de las Artes, y privadas como el Instituto Di Tella,
ambas puestas en funcionamiento en el afio 1958.

Se utiliza aqui la denominacion que propone Benet (2008) pare referirse a dichas tipologias
filmicas.

Este fue el nombre que recibié un conjunto de realizadores jévenes que a comienzos de la década
del sesenta pusieron en escena sus preocupaciones existenciales a partir de una renovacién de las
formas expresivas.

El resaltado es de quien escribe puesto que no se esta de acuerdo en la utilizacion de este término
en relacion al corto. EL mismo serd luego problematizado.

En una ténica similar Listorti afirma que: “En esa época el cortometraje era considerado un
medio de aprendizaje para los jovenes que deseaban iniciarse en el oficio, ya que los estudios
cinematograficos enfrentaban una profunda crisis que les impedia ofrecer un ingreso en la
actividad. Como si fuese una etapa a superar, pocos realizadores volvieron al formato breve
después de incursionar en el largometraje” (2003:298). Si bien el autor, acto seguido, menciona
algunas excepciones a dicho estado de situacion, creemos que la apreciacion es errdnea puesto
que muchos realizadores regresaron al corto, algunos alternaron entre ambos metrajes y otros se

dedicaron casi exclusivamente a la produccion de films de corta duracion.
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6]

7l

8]

9l

Desde nuestro punto de vista la nocién de género no funciona aqui con pertinencia. Proponemos
en contraposicién el ya sefalado concepto de modelo cinematografico acufiado por Benet
(2008). De todos modos, el autor clasifica a los cortos de la época en documentales, ficciones y
animaciones. Menciona y distingue también aquellos documentales con fuerte impronta de ficcion,
los documentales de vertiente expresiva mas personal y en otra categoria, los cortometrajes de
caracter experimental o underground.

Esta pertenece a la corriente de la historiografia clasica; una historia lineal, sin contradicciones,
donde se escogen films de forma aleatoria y sin un anélisis minucioso del texto filmico.

La inclusion de estas tendencias dentro del cine moderno local es una perspectiva que ha sido
sostenida, entre otros, por los siguientes autores: Espafia (2005), Lusnich y Piedras (2009; 2011),
Oubifa (2008).

Por mencionar algunos ejemplos de corta duracién, todos dentro del modelo documental, se cita a
El hambre oculta (Pussi, 1965), Olla popular (Vallejo, 1968), Pescadores (Pussi, 1968), La memoria
de nuestro pueblo (Lopez, 1970-72), Swift (Gleyzer, 1971), Banco Nacional de Desarrollo (Gleyzer,
1972), Cine testimonio N° 1: Seccion Obras (Juarez, 1973), Ni olvido ni perdén 1972, la Masacre de
Trelew (Gleyzer, 1973), Me matan si no trabajo y si trabajo me matan: la huelga obrera en la fdbrica

INSUD (Gleyzer, 1974), Monopolios (Monte, 1975).

10| En la dltima parte del trabajo se pondran de manifiesto las cualidades del corto que permiten

vehiculizar de manera eficaz los proyectos del cine politico.

11| Este trabajo, junto con otros que se mencionaran a continuacién, forman parte de un Dossier

publicado en el afio 2014 en la revista Imagofagia, editado por Garavelli y Torres, dedicados al
cine y al video experimental en Argentina. Al afio siguiente el proyecto fue ampliado y publicado
en papel por la editorial Libraria bajo el titulo Poéticas del movimiento. Aproximaciones al cine y

video experimental argentino.

12| Hacia finales de la década del cincuenta el espiritu modernizador se ancld en el modelo econdmico

desarrollista, el cual intensificaba el proceso de industrializacién ya iniciado y apuntaba a la inversion
a través de la incorporacién masiva de capital extranjero. Por otra parte, las normativas implantadas a
partir del golpe de Estado de 1966, como la intervencion de los partidos politicos, el control estatal y la

represion moralista desembocaron en una radicalizacion politica de los distintos sectores sociales.

13| De acuerdo a los registros conservados es posible citar la cantidad de cortos producidos entre

finales de los cincuenta y mediados de los sesenta, durante la etapa de mayor visibilidad del film
breve local: 35 en 1958, 60 en 1959, 25 en 1960, 10 en 1961, 55 en 1962, 35 en 1963, 30 en
1964 y 25 en 1965 (Feldman, 1990).

14| La formacion implica tanto impartir educacion como adquirir experiencia propia.

15| La precision en el trabajo sobre la forma expresiva y la configuracién de una descripcion detallada

son cualidades centrales del analisis textual.
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16| Con el propdsito de aproximarse hacia un analisis textual del cortometraje moderno y reparar en
sus aspectos renovadores se recomienda la lectura de los siguientes titulos realizados por el autor:
Cossalter (2012) -sobre el corto de ficcion-, Cossalter (2014) -acerca del film breve experimental- y

Cossalter (2015) -en torno al film de corta duracién documental-.
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